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EDITORIAL

Corria el afo 1938 cuando Diia. Emilia Villegas Robles, viuda de Manuel Romero de
la Bandera, doné a la cofradia de la Sentencia la imagen de la Virgen Maria que presidia el
oratorio particular de su casa. La Hermandad se acogié a la antigua y legendaria devocién
al Santo Rosario para darle culto bajo la advocacién de Maria Santisima del Rosario en sus
Misterios Dolorosos.

Enmarcado en el entorno de las acciones que la Cofradia ha emprendido para celebrar
esta efeméride se en encuentra la edicién de este Boletin, que hemos dedicado en gran parte
a los aspectos artisticos e iconograficos del patrimonio procesional de Maria Santisima del
Rosario en sus Misterios Dolorosos.

Tal y como expresé el Santo Padre Francisco, los cofrades tenemos una misién “especifica
e importante”: mantener viva la relacién entre la fe y las culturas de los pueblos a través de la
piedad popular. Por eso hemos querido explicar el significado de algunas de las piezas mds
importantes de nuestro patrimonio que son parte indisoluble de nuestra fe cristiana. Esta fe,
nace de la escucha de la Palabra de Dios”y nosotros la manifestamos en formas que incluyen
los sentidos, los afectos, los simbolos. “Y, haciéndolo asi, ayuddis a transmitirla a la gente, y
especialmente a los sencillos, a los que Jests llama en el Evangelio «los pequefios»”

En esta misma linea, el 25 de octubre verd la luz el libro editado por la Agrupacién de
Cofradias: “75 Afos de Rosario en Malaga” dentro de la coleccién “La Saeta” que se distri-
buird junto a la Saeta de Otofio.

La historia de la Virgen del Rosario es la historia de la Sentencia, llena de personas que
dejaron su tiempo y su trabajo para hacer una cofradia para todos; de artistas bordadores,
orfebres, imagineros, pintores, que dejaron lo mejor de si para transmitir los valores cristia-
nos través de sus obras. De hermanos que cada Martes Santo desfilan (rezan) con Jests de la
Sentencia y con Maria Santisima del Rosario. Todos ellos son los protagonistas de nuestro

libro.

Traténdose del Rosario, no podiamos escribir un libro sin que la oracién fuera un aspec-
to esencial, llegar a Dios a través del rezo del Rosario, una oracién sencilla y antigua que
propone la contemplacién de cada misterio que se refiere a un momento fundamental de la
vida de Jesus o de la Virgen Maria, siendo una catequesis en si mismo. En la Sentencia nos
sentimos iglesia y por ello hemos querido contar con la colaboracién de una representacién
lo mas amplia posible de la iglesia malaguefia. Sacerdotes, religiosos y laicos nos proponen
una reflexién para cada uno de los misterios del Rosario.
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CARTA DEL HERMANO MAYOR

Caminando junto a Ella

ueridos herma-

nos:

Llegé octubre de
2013. Un mes esperado por
muchos para conmemorar
los “75 afios de Rosario en
Milaga” No serd un mes
de octubre normal, pues la
comisién responsable de
esta efeméride lleva meses
trabajando para que sea un
mes de octubre inolvidable,
un mes de octubre que se
escriba con letras de oro en
la historia de nuestra Her-
mandad.

Nos ha tocado esta
suerte. Muchos disfrutaron
de Ella durante estos 75
afos y ahora a nosotros nos
toca celebrarlo, a todos los
cofrades de la Sentenciay a
todos los devotos de Maria
Santisima del Rosario en
sus Misterios Dolorosos.

Hemos incrementado

nuestro patrimonio con
grandes obras: un nuevo

trono para Rosario Aurora,

dos mantos de capilla, es-

tandarte, marchas, un libro,
etc. Y todo esto estd muy
bien pero lo que realmente
nos debe importar es seguir
caminando junto a nuestra
Madre y trabajar para que
dentro de otros 75 afios la
Sentencia sea mejor Her-
mandad.

Y siguiendo la tradicién,
editamos este boletin en
este glorioso mes de octu-
bre, donde la honraremos
con un Triduo los dias 4, 5
y 6. Celebraremos su Dia el
préximo lunes 7, con una
Misa
por nuestro Sr. Obispo y lo

Solemne presidida

culminaremos con el Rosa-
rio de la Aurora el domingo
27 visitando la SI.C.B. Y
el dia de la Festividad de
Nuestra Titular, entrega-
remos el ROSARIO DE
PLATA que portara ELLA
en el Martes Santo de 2013
a nuestro queridisimo padre

D. Manuel Pineda

que durante tantos afios fue

Soria

Pérroco de Santiago y nues-
tro Director Espiritual.

Nos ha tocado vivir un
afio importante tanto por la
celebracién de estos 75 afios
como por ser el “Afio de la
Fe” dénde con los distintos
“Focos de Fe” en torno al
Resucitado nos hemos ido
formando...pero hay que
seguir trabajando con el
tnico objetivo de HACER
y CRECER EN HER-
MANDAD.

Que Nuestro Padre Je-
sts de la Sentencia, Maria
Santisima del Rosario en
sus Misterios Dolorosos y
San Juan Evangelista, os

guarden a TODOS.
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Milaga, 1 de septiembre de 2013

Por orden y en nombre del Hermano Mayor, y segun lo indican los vigentes Estatutos
en su Articulo 43.2.a, se convoca Cabildo General Ordinario, que tendra lugar (D.M.) el
Martes 4 de febrero de 2013, en la Casa Hermandad, a las 20:30 h en primera convoca-
toria y a las 21:00 h en segunda convocatoria, en el que se tratardn los asuntos recogidos
en el siguiente Orden del Dia:

*  Lectura de la Palabra de Dios.

*  Lectura y aprobacién de las Actas de la Sesiones anteriores.
*  Aprobacién de la Salida Procesional y Luminarias.

*  Nombramiento de Censores de Cuentas.

*  Aprobacién del Presupuesto Econémico para el 2014.

*  Ruegos y preguntas.



PATRIMONIO PROCESIONAL

EDUARDO NIETO CRUZ. HISTORIADOR DEL ARTE.

Aspectos artisticos e iconograficos
del patrimonio procesional de
Maria Santisima del Rosario

en sus Misterios Dolorosos.

nalizar un con-

junto artistico

A

leza resulta muy complejo

de esta natura-

dada la densa trayectoria
artistica de muchas de las
piezas estudiadas asi como
por la heterogeneidad de
sus creadores. No obstante,
se hace preciso establecer
una serie de premisas ne-
cesarias para que el lector
pueda comprender mejor la
verdadera dimensién de su
discurso visual asi como las
aportaciones iconograficas
de cada una de ellas.

Se antoja necesario esta-
blecer una estructura meri-
dianamente clara para que
se pueda vertebrar los con-
tenidos que a continuacién
se exponen. Seguiremos
como discurso el cuerpo
procesional de la seccién
de la Virgen, destacando
las obras mads descollantes

por su notoriedad y calidad

artistica; se termina con el
conjunto del trono, inclu-
yendo cajillo, manto y palio.
Tampoco obviaremos un
repaso sumario por el ajuar
que atesora la hermandad y
que se custodia en la casa de
hermandad.

En este sentido, inicia-
remos el estudio con las
insignias que anteceden al
retablo callejero de Nuestra
Sefiora y que imprimen una
personal morfologia ritual.

Bordado y orfebreria se
maridan en perfecta con-
juncién para logar un inte-
resante corpus sacro articu-
lado en piezas de tonalidad
argentifera que contrastan
con las de la seccién del
Sefior que estin realizadas
en metal dorado. En este
sentido, el metal plateado
y repujado alcanza en de-
terminadas obras, cotas de
gran calidad siguiendo las

directrices de disefios muy
preciosistas en el detalle y
acabado.

Inicia el cortejo los bas-
tones fijos, realizados en
metal plateado por Villa-
rreal en la década de 1980.

Simbolizan la autoridad en

n° 40
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la procesién y responde al
simbolo ancestral de vara
o cetro de mando. Son de
fuste elevado (alcanza en
altura 177 centimetros), de
proporciones clisicas (dos
varas castellanas), presentan
el asta labrada con motivos
vegetales y geométricos dis-
tribuidos

a lo largo de su desarrollo

simétricamente

vertical; tres anillas aboce-
ladas actian de segmentos
separadores al desarrollo
lineal del vdstago que ter-
mina en una empufadura
apergaminada en su perfil
donde se aloja el heraldo de

la corporacién nazarena.

Mencién especial son las
mazas. En nimero de cua-

tro se presentan alineadas

SEl\fﬁ:Ncm

en el tramo de insignias que
abre la seccién de la Virgen.
Fueron realizadas igual-
mente por el precitado taller
en la misma cronologia. Su
génesis hay que situarla en
la autoridad de las corpo-
raciones municipales, flan-
queando el guién. A partir
del siglo XIX se generaliza
su aparicién en los cortejos
nazarenos en conexién con
la linea neohistoricista que
tanto predicamento tuvo en
la centuria decimondnica.
Desde un punto de vista
formal, estd formada por un
astil corto rematado en un
Cuerpo convexo y que pre-
senta una tupida ornamen-
tacion a base de rosarios de
perlas y asas. Su longitud
asciende a ciento once cen-
timetros, con una tipologia
cldsica en el recetario de-
corativo a base de motivos
extraidos de la vegetacién y
de la geometria; aparece el
escudo de la hermandad en
uno de las zonas de mayor
desarrollo volumétrico flan-
queada por asas con silueta
de ovas o esferas de peque-
fio tamafo que le imprimen
un mayor dinamismo en su

dibujo.

Las bocinas forman

otra interesante insignia.
Dispuestas en numero de
cuatro de modo lineal en el

cortejo, presenta un lengua-

je decorativo muy similar a
las de las mazas. Iban en un
primer momento en la ca-
beza de la procesién o tam-
bién precediendo o escol-
tando a destacadas piezas;
se les denominé ‘trompetas
dolorosas’ marcando con su
ronco sonar el ritmo de la
procesién. Hoy en dia son
objetos meramente orna-
mentales y constan de dos
partes bien diferenciadas:
el cuerpo cilindrico y las
caidas; éstas ultimas son de
tejido y presentan una pro-
fusa decoracién en donde
se aloja o bien el escudo de
la hermandad, o elementos
pasionistas o marianos jun-
to con un denso ornato que
se distribuye bajo las pautas

de la simetria composicio-




nal. En el caso que estudia-
mos, nos centramos en la
obra tronco cénica labrada
en metal plateado; fueron
ejecutadas en el taller hispa-
lense de Villarreal, presen-
tando un simil ornamental
en su fuste en relacién a las
mazas cimentado en orlas
circulares con flores de cua-
tro pétalos en su interior
en combinacién con otros
elementos fitomorficos or-
lados con espacios mixtili-
neos. Para romper la silueta
de la pieza, se disponen una
serie de asas sinuosas distri-
buidas a lo largo de su di-
bujo cénico y que terminan
en el espacio campaniforme
del extremo donde adquiere
mayor canon compositivo
los motivos ornamentales
ya comentados. Presen-
ta una altura total de cien
centimetros en desarrollo
vertical.

La fecunda produccién
artistica de los talleres Vi-
llarreal dejan otro buen
exponente de la orfebreria
cofradiera. Se trata de los
Jfaroles que presenta la sec-
cién de Maria Santisima del
Rosario. Labrados en metal
plateado con detalles dora-
dos, adquieren la formato-
logia clisica desarrollando
ciento noventa y tres centi-
metros de altura. Coetineos
en su ejecucion a las mazas

y bocinas, se trata de unas

piezas de iluminacién que
hunde sus raices en aque-
llas pretéritas procesiones
sacramentales del siglo
XVIII. Desde un punto de
vista formal, se compone de
un astil o fuste segmentado
en anillas aboceladas con
una tupida ornamentacién
vegetal distribuida simétri-
camente en torno a un eje
compositivo  imaginario;
termina en un cuerpo supe-
rior octogonal cuyas caras
estan cubiertas con liminas

de cristal transparente para
permitir la salida de la luz
desde el centro de la pieza
a través de una vela alojada
en su interior. Una corni-
sa moldurada sujetada por
asas sirve de arranque de
una seccién cupuliforme
muy exornada en su super-
ficie y que termina en unas
asas que sustentan una co-
rona real en su parte cenital.
En el nudo o macolla de la
obra, el artista coloca dos
escudos ovales afrontados;
en uno de ellos aparecen las
iniciales JHS rematadas por
una cruzy en el otroy AM
entralazadas con un rosario
en su parte inferior en clara
alusién a la Sagrada Titu-
lar. En nimero de cuatro
aparecen en una sola hilera
frontal en la procesion.

Actuando de eje axial a
las filas de nazarenos con
cirios, el estandarte ad-
quiere un especial papel en
el terreno de la pintura. Al
igual que el guidn, era una
pieza de notorio prestigio
para que lo portara reser-
vindose para el mayordo-
mo o el hermano mayor.
Segin los
aportados por los investi-

documentos

gadores, su tipologia difie-
re poco a los que ya en el
siglo XVII aparecen en los
cortejos procesionales. Se
trata de una obra realizada

octubre 2013 | 9
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en tela de traza rectangular,
cuyo borde inferior tiene
una muesca triangular para
facilitar la visién a su por-
tador durante la procesién.
Estd sujeto a una cruceta de
metal cincelado y repujado
en metal plateado rematado
en el cldsico anagrama ma-
riano en su vértice superior.
El tejido soporte estd con-
feccionado en terciopelo
azul donde se despliega un
meritorio corpus ornamen-
tal ejecutado con la técnica
del bordado en hilo de oro
y cuyo recetario ornamen-
tal se basa en elementos
vegetales que proceden del
antiguo palio de la Virgen
y que fueron realizados pro
Leopoldo Padilla; el ar-
tista local Juan Rosén fue
el encargado de recompo-
ner estos motivos en 1983
a su disefio actual. Pero lo
mis destacado es su espacio
central resuelto a modo de
medallén oval que se perfila
con un calabrote o cordén
donde se extiende una pin-
tura al 6leo sobre lienzo que
salié de la paleta de Félix
Revello de Toro en 1979.
Revello nos muestra a la
Madre del Rosario ideali-
zada en sus facciones y con
un tratamiento cromdtico a
base de tonos azules y do-
rados en perfecto equilibrio
armoénico. Revello se aleja
del retrato real para inter-
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pretar una imagen salida de

su mente y que desarrollard
después en otras creaciones
como un modelo a seguir a
lo largo su fecunda produc-
cién artistica. Este tondo
pictérico vino a sustituir a
otro realizado por el mismo
autor en su primera etapa

(hacia 1940) y que en la ac-

tualidad no se procesiona ;
en este caso, el acercamien-
to al modelo real es mani-
fiesto y resuelve la cabeza
de la Virgen mediante una
sinfonia de texturas azules y
blancas en su rostrillo. Este
lienzo fue restaurado en
2012 por Mayte Real Pal-

may estd colocado sobre un



tejido soporte de raso blan-
co con una serie de moti-
vos bordados de naturaleza
vegetal en donde se inserta
la leyenda en latin ‘Regina
Sacratisima Rosarie’. Final-
mente hemos de comentar
el estandarte que precedié
al actual y que mostraba
como Unico referente artis-
tico el espacio central con
un 6leo sobre lienzo de la
Sagrada Titular vestida con
manto celeste y tinica rosa
y con un sencillo halo en
la cabeza; estd firmada en
el margen inferior con las
‘L.Gonzalez/69’

en clara referencia a su au-

palabras

tor asi como el afio de su
ejecuciéon (1969). El teji-
do soporte era raso de co-
lor celeste con una textura

SEl\fﬁzmcm

acolchada y que permitia
dibujar una red de rombos
sobre la cual se disponia el
medallén pictdrico; una co-
rona real timbraba la obra
que aparecia orlada por un
galén dorado de perfil on-
dulado.

No cabe duda alguna
que el conjunto de estan-
dartes con los Misterios
de Rosario conforman al
cortejo una personalidad
manifiesta en el contexto de
los cortejos procesionales
de nuestra ciudad. Se trata
de un conjunto pictérico
formado por quince obras
montadas sobre terciopelo
azul y sujetas a una cruceta
de metal plateado; su tejido
soporte estd orlado en su

lado inferior por un fleca-
do simple, siendo quiza la
Unica concesion ornamen-
tal junto con un pequefio
cordén perimetral de color
dorado y que sirve de en-
marque a cada uno de los
lienzos. Juan Rosén realizé
el soporte de cada uno de
ellos para ser procesionados
como piezas independien-
tes dentro del cortejo en la
década de 1980, un empleo
muy diferente a su pristina
génesis dado que Félix Re-
vello los concibié en 1943
como complementarios del
programa del palio; es decir,
iban en las caidas exteriores
de las bambalinas, engran-
deciendo el programa el
discurso visual del conjunto

procesional de la Virgen.
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Como ya apunté Al-
berto Huertas, los lienzos
muestran los inicios de un
artista que ain no manipu-
la con completa exactitud
las resoluciones técnicas
de la representacién pic-
térica, tendiendo a la sim-
plificacién frente al poder
descriptivo del naturalismo
que la tradicién ha impues-
to para la iconografia em-
pleada; una supremacia del
color frente a la linea y una
mayor sencillez narrativa
con escasos acentos espa-
cio-temporales. La temiti-
ca mariana se despliega en
tres grandes conjuntos que
se interconexionan entre si
a través de los misterios del

santo rosario:
a) Misterios gozosos:

1.- Anunciacién de Ga-
briel a Maria

2.- Visitacién de Maria

a su prima Isabel

3.- Nacimiento de Cris-

to

4.- Presentacion de Jesus

ante el anciano Simeén
5.- El Nifio perdido y
hallado en el templo.

octubre 2013
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b) Misterios dolorosos:

1.- La oracién en el

huerto de Getsemani

2.- La flagelacién de
Nuestro Sefior

3.- La coronacién de es-

pinas

4.- Jesus carga con la

cruz camino del Calvario

5.- Jesis muere en la

Cruz.

¢) Misterios gloriosos:

1.- La resurreccién del
Sefior

La ascensién de

2.-

Nuestro Sefior Jesucristo

3.- La llegada del Espi-

ritu Santo

4.- La ascensién de la
Santisima Virgen a los cie-
los

5.- La coronacién de la
Virgen.

Una catequesis plasti-
ca descrita por un Revello
de sus inicios como pintor
sacro, resolviendo un com-
plejo programa cuya clave
de béveda era la figura de la
Virgen como reina del san-
to rosario.

Las luces elevadas que
preceden al trono de Nues-
tra Seflora se magnifican a
través de los ciriales. En
un primer momento, estas
insignias acompafiaban a
la cruz parroquial o al es-
tandarte en la centuria dé-
cimo séptima. Se trata de
elementos de iluminacién
méviles compuestos de una
pértiga o vara de gran altura
(los que posee la herman-
dad alcanza los doscientos
diecisiete centimetros de



longitud). Terminan en un
cuerpo cilindrico alabeado
en su perfil y que son re-
cepticulos para una vela.
El taller de Manuel de los
Rios fue el encargado de
ejecutar estas interesantes
insignias que aparecen en
numero par en la procesién
justo delante del trono y
son llevados por acélitos re-
vestidos con dalmiticas de
color celeste. El astil se arti-
cula en segmentos o tramos
que se separan por anillos
de perfil convexo terminan-
do en un cuerpo semiesfé-
rico decorado con gallones
y asas; una linea moldurada
lisa recorre todo el perime-
tro sobre la que se eleva una
seccién céncava decorada
con motivos fitomérficos
y de de donde nacen unas
sigmas de gran desarrollo
que convergen en una parte
que se proyecta hacia fuera
y en cuyo centro se eleva el
soporte para el cirio con un
cubreplato que se ornamen-
ta con palmetas en su zona
curva.

El artista afincado en
nuestra ciudad Cristébal
Martos, realiza para la her-
mandad la placa o pecto-
ral del pertiguero asi como
la pértiga en metal platea-
do. Los origenes de sendas
piezas es bastante remoto,
constatando su presencia

desde el siglo XVI aunque
en sus comienzos tuvo un
origen civil. En la primera
de ellas, Martos resuelve en
una superficie oval el ana-
grama mariano rodeado de
una orla de perlas que a su
vez se inscribe en una tar-
ja o cartela cartilaginosa de
perfil mixtilineo evocando
las piezas tecténicas de en-
tablamentos y que se pue-
den constatar en edificios

En

ocasiones, la parte central

protobarrocos. otras
se reserva a relieves con es-
cenas de la Pasién u otros
atributos eucaristicos; no
olvidemos que en las proce-
siones eran llevadas por los
mayordomos o hermanos
mayores tal y como se ob-
servan en las primeras fo-
tografias de nuestra semana
santa (piénsese en las que
aparecen en la procesién
del Sefior de la Puente). Por
otra parte, la pértiga mues-
traun limitado empefio ar-
tistico en la que una vara o
tuste con decoracién lineal
incisa se remata en un cuer-
po periforme dinamizado
con asas en su dibujo com-
positivo; el conjunto queda
rematado con la cruz de la
orden de Santiago en clara
evocacién a la sede canéni-
ca de la cofradia.

La corona es otro ele-
mento a tener en cuenta
en el campo de las artes
del

disefio, de la orfebreria, de

suntuarias. Participa
la joyeria y de la escultu-
ra. Fue conceptualizada por
Jesus Castellanos en 2007 y
su hechura se debe al taller
de Antonio Borrero quien
la ejecuté un afo mds tar-
de. Es el simbolo religioso y
regio que va unido a Maria
desde la época bizantina.
El modelo mis frecuente,

| 13



como es el caso que nos
ocupa, es del tipo imperial
cuyo uso se generaliza en
el siglo XVI. Se trata de un
bonete o canasto al que se
le han adosado unas ban-
das superiores que se unen
en un punto interior que en
este caso es el orbe y la cruz
de piedras azules. A partir
del siglo XVIII emergié la
moda de afiadir estrellas en
las puntas de los rayos, en
claro referente a la cita del
Apocalipsis: ‘una mujer ves-
tida de sol, la luna bajo los
pies y sobre su cabeza una
corona de doce estrellas’. La
corona que labré Borrero
muestra un maridaje tam-
bién con elementos del esti-

14 |

lo rococé al presentar rayos
lisos de distinto tamafio con
punta biselada en la rifaga
con otros de traza sinuosa.
El programa iconogrifico
es interesante, presentando
en el bonete una constante
alegoria a la pureza virginal
de Maria a base de tallos de
azucenas; cinco medallones
con los misterios dolorosos
del rosario se muestra en la
cara frontal y que se alojan
en mandorlas ovales entre
los haces de rayos y estrellas
en la misma rifaga, coin-
cidiendo el relieve del ecce
homo con la vertical de su
pieza cimeral que es la cus-
todia en clara referencia al
cardcter sacramental de la

Castellanos

corporacion.
nos ofrece un modelo en el
que la concesién a la cruz
que remata el conjunto se
cambia puesto que eleva el
elemento eucaristico sobre
el clasico concepto de glo-
bo terriqueo rematado por
cruz.

El trono constituye una
de las mayores empresas
artisticas para cualquier
institucién cofradiera. Se
trata de la realizacién de
un retablo itinerante en el
que se combinan el arte de
la orfebreria, la imagineria
y el del bordado a realce o
bordado erudito. A ello hay

que unir el papel desarro-



llado por la mentor o dise-
fiador artistico, verdadero
rector del ornato y de la
iconografia. La historia de
esta obra hay que contex-
tualizarla en el afio 1965,
fecha en la que se estrena
la actual obra y que vino a
sustituir al que realizara Pe-
dro Pérez Hidalgo en 1959
en madera tallada, dorada y
policromada. Juan Casielles
resuelve en esta ocasién un
arquetipo que después fue
implantado en otros con-
juntos procesionales y que
tanto predicamento gozé
en las décadas de 1960 y
1970; se trata de interpretar
el cajillo o paramento en un
poliptico preciosista en sus

detalles equilibrando carte-
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las y hornacinas con paneles
ornamentales de planta rec-
tangular. Toda la superficie
comulga con el recetario
del ‘horror vacui’, hasta los
elementos tectonicos de la
planta.

Es importante estudiar
la trayectoria histérica que
marcé la evolucién de este
conjunto  para entender
mejor todos sus elemen-
tos. Tras los primeros afios
de su primera salida pro-
cesional en 1940 y con el
desarrollo de unas sencillas
andas adornadas con flo-
res y candelabros, no seria
hasta 1942 cuando el artis-
ta y académico malaguefio

Bernardo Pérez realizara el

primer trono de la Virgen,
obra de lineas muy sobrias
y de concepto clasico en su
decoracién; trono pues de
gran severidad afin al gusto
neoescurialense reinante en
nuestro pais pero muy leja-
no a la sensibilidad proce-
sionista de nuestra ciudad,
En los afios siguientes se
le incorpora un palio reali-
zado en el convento de las
madres trinitarias y en don-
de aparece por vez primera
el actual medallén o gloria
pictérica realizada por Félix
Revello, asi como las ya ci-
tados misterios del rosario
que adornaban las bamba-
linas exteriores y que con
el paso del tiempo fueron
convertidos en estandartes.



No 1959

cuando se estrena un nue-

serd hasta

vo concepto de trono. Su
autor, Pedro Pérez Hidal-
go ya habia participado en
el anterior con una serie de
intervenciones muy pun-
tuales y con una serie de
anadidos o acoples que no
tuvieron un cardcter defini-
tivo. Pérez Hidalgo realiza a
partir de esa fecha una obra

donde los

monumentalidad,

conceptos de
suntuo-
sidad y dinamismo serian
una moneda de cambio en
el procesionismo local de
las décadas de 1950 y 1960.
Realizado en madera dorada
y policromada, presentaba
esculturas en hornacinas de
gran volumen, pilastras, ho-
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jarascas de gran carnosidad
y trazo curvilineo, grandes
arbotantes, y otra serie de
elementos que configuraba
un hiperbélico conjunto
‘callejero’ en donde la gran-
deza del conjunto imperaba
sobre la factura detallistica.
En ese mismo afo, la her-
mandad también estrena el
trono del Sefior que es en la
actualidad uno de los pocos
que se han mantenido y que
también se debe al estilo

personal de Pérez Hidalgo.

Tras esta breve sinopsis
histérica, vamos a analizar
la obra que fue realizada en
el taller de Villarreal y que
siguid los preceptos en dise-
fio de Juan Casielles. Se tra-

ta de un verdadero escabel
o trono dedicado al Santo
Rosario; la presencia de los
misterios asi como de las
letanias lauretanas confor-
man su verdadero programa
iconografico desplegado en
las paredes de metal y en
su palio, es un monumen-
to a esa oraciéon mariana
que encuentra su vértice en
la imagen de la Titular in-
terpretada bajo palio en su
térmula procesional cldsi-
ca de nuestra regién. Para
facilitar su estudio, hemos
estructurado nuestro dis-
curso artistico en tres gran-
des apartados: cajillo, palio

y manto.



1.- CAJILLO.- Su
planta es rectangular, con
un desarrollo muy lineal
en sus lados laterales aun-
que en el frente Villarreal
resuelve el espacio con una
proyeccién hacia el exte-
rior de la hornacina central
que actia de eje de todo el
conjunto. Asi pues, rompe
la linea del entablamento
para crear un habiticulo o
templete donde se aloja la
Virgen del Rosario, imagen
policromada en metal que
sigue los cdnones del géti-
co tardio; desde este balda-
quino central en su frente
se disponen las dos unicas
hornacinas flanqueadas por

columnas de fuste mixto
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donde se ubican los santos
dominicos que mas influye-
ron en la devocién de esta
advocacién mariana: San-
to Domingo de Guzmin
y Santa Catalina de Siena,
los mismos que aparecen a
los pies de la Virgen en la
gloria pintada por Reve-
llo en el palio. Completa
la iconografia del frontal
dos cartelas con los escu-
dos de la hermandad y de
la ciudad de Milaga. Esta
serie de tarjas va a ser la
constante compositiva en
los paramentos laterales de
la obra dado que aparecen
alternadas por columnas
pareadas y que coinciden
con la linea vertical de las
barras del palio; en el in-
terior de estos pergaminos
argentiferos se inscriben en
medio relieve los misterios
del rosario pero tratados en
tonos dorados para lograr
un acertado contraste con el
resto que estd tratado en to-
nos plateados. En las esqui-
nas del conjunto aparecen
agrupaciones de columnas
y sigmas de gran sinuosidad
en sus perfiles; aquellos ele-
mentos tectdnicos carentes
de su funcién sustentadora,
presentan un himdscapo a
la manera de plinto con de-
coracién grutesca sobre la
cual se eleva un fuste aca-
nalado que se remata en ca-
pitel corinto.

Sobre estos pafios que
forman el cajillo, aparece un
interesante juego de dnforas
o jarras de distintos tama-
fios, segun su disposicién en
el conjunto. Su formatolo-
gia es muy cldsica, derivan-
do sus lineas morfoldgicas

del siglo XVII. Su silueta es
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periforme, con un marcado

estrechamiento en su tramo
inferior para elevarse sobre
una serie de peana decorada
con gallones y palmas dis-
puestas en fajas o anillas su-
perpuestas; este despliegue
ornamental participa en la
zona de su embocadura. La
parte central se reserva para
el escudo de la cofradia asi
como las asas, verdadero
leiv motiv de Casielles y que
tanto desarroll6 en muchas
de estas piezas resolvién-
dolas merced a elementos
extraidos del renacimiento
y del manierismo.

Dos son las piezas de
iluminacién de este con-
junto: candelabros y arbo-
tantes. Los primeros se dis-
ponen a modo de escalera
de luz delante de la sagrada

octubre 2013
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imagen; son un total de se-
senta y cuatro piezas de dis-
tintas alturas dispuestas de
modo simétrico. Su tipolo-
gia se ajusta a los modelos
ya creados a comienzos del
siglo XVII y que estd for-
mado por pie triangular
terminado en garras de ani-
mal, astil o vdstago moldu-
rado con macollas y nudos;
termina en plato agallona-
do con portavelas.

Mencién especial son
los arbotantes. Los delante-
ros fueron anteriores en su
ejecucién y presentan una
tupida red de brazos ondu-
lantes que terminan en una
vela con tulipa de cristal.
Puede rastrearse su origen
en el estilo rococé aunque
participa de determinados
conceptos estéticos del mo-

dernismo  decimonénico.

Sobre un plinto de cuerpo
prismadtico con aristas dina-
mizadas por sigmas y asas,
emergen esos ‘tallos de azu-
cena’ que se elevan hacia el
cielo; los de la parte trasera
despliegan su trayectoria
hacia el manto para ilumi-
nar su superficie recamada.

La peana, escalén sobre
el cual descansa la imagen,
sirve para dar realce en este
gran conjunto procesional.
En la segunda mitad del si-
glo XVII se registran piezas
de semejante traza; desa-
rrolla un juego de intere-
santes molduras distribui-
das en toro y escocia para
lograr una linea mas dina-
mica y barroca. La calidad
en su ejecucién asi como en
el cuidado por sus detalles,
hacen de esta obra un refe-

rente en su tipologia.




2.- MANTO. Se trata
de una de las obras expo-
nenciales del bordado a re-
alce en el panorama del pa-
trimonio cofradiero. Es un
trasunto artistico del manto
de misericordia medieval,
cobijo de almas y que bajo
su amparo nos situamos
el género humano. Como
apunta José Maria de los
Santos, se pretende ver en
él a la multitud que camina
tras la imagen: el pueblo.

Al igual que los tronos,
experimentaron un gran
desarrollo en su tamafio. De
aquellos sencillos mantos
que presentaban una estre-
cha cenefa que bordeaba su
contorno, se pasé a una me-
galomania desmedida pero
que supuso por el contrario,
un excelente campo para
desarrollar un inagotable
campo de expresion estéti-
ca donde ‘sea admirable y a
tono con la tradicional pre-
sencia de la Iglesia Catdli-

ca Romana de los artistas y
artesanos’ (archivo herman-

dad de Vifieros, afio 1964).

Entroncado pues en este

contexto, la hermandad en-

carga al afamado bordador
Leopoldo Padilla un manto
para la Virgen en 1956. Su
taller fue en aquella época,
un centro de gran reputa-
ci6én, trabajando destaca-
dos artistas para el maestro;
sus postulados artisticos se
contemplan en la obra que
estudiamos: sentido del vo-
lumen, efecto totalizador
del conjunto, ritmo sinuoso
de los motivos que aparecen
sometidos a los principios
mds rigurosos de la sime-
tria. La obra original fue
realizada sobre terciopelo
celeste y fue restaurada y
pasada a terciopelo azul por
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Juan Rosén en 1980. Palio
y manto hacen un armo-
nioso conjunto en donde
la calidad del dibujo y la
distribucién de los motivos
siguiendo una marcada si-
metria, conforman su per-
sonalidad artistica. Padilla
resuelve todo el denso cor-
pus ornamental siguiendo
un eje central desde donde
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se despliega toda una sinfo-
nia de motivos sinuosos que
se escarolan entre si logran-
do tornapuntas muy ele-
gantes. Una estrecha cenefa
de sigmas bordean toda la
obra, desde donde emerge
un delirante entramado de
tallos y hojas imbuido por
el ritmo curvo y ascendente
de toda la composicién.

3.- PALIO. Su origen
fue meramente funcional,
para destacar a las personas
de clases poderosas (finales
del siglo XIV-principios si-
glo XV); de ahi pasé a las
procesiones  eucaristicas.
En la primera mitad del si-
glo XVII se empleaba como
pieza de reverencia tanto a
virgenes como a cristos.
Estos primeros ejemplos
iban sueltos, es decir, ajenos
a la estructura de las andas
por lo que iba portado por
hermanos bien detrs de la
imagen en sefal de respeto
o a los lados cubriendo el
trono. En nuestra ciudad no
tenemos constancia de su
empleo como elemento fijo
en la estructura hasta prin-
cipios del siglo XX cuando
se coteja una fotografia de
la Virgen de la Esperanza
con un sencillo palio de es-
trellas en 1902.

La utilizacién del palio
en la imagineria mariana
procesional venia a hacer
alusién al concepto secu-
lar de custodia viviente del
Hijo de Dios. Algunos te6-
logos ven en estas obras a la
representaciéon de la gloria
de Dios posada sobre Ma-
ria, de ahi que en algunos
techos aparezca una especie
de aureola nimbada y flami-
gera en el centro.



Tras este recorrido sim-
bolico e histérico de su
aplicacién al esquema pro-
cesional, nuestra obra en
cuestién es salida de las
manos del taller de Leopol-
do Padilla, en el mismo afio
que el manto. Fue concebido
en terciopelo celeste y con
una profusa ornamentacién
en el exterior de las bam-
balinas; el techo se resolvia
con el medallén o gloria
pintado por Félix Revello
y que representa a la insti-
tucién del rosario por par-
te de la Virgen ante Santo
Domingo y Santa Catalina
de Siena. Alrededor de este
tondo, Padilla despliega
una minuciosa orla de tallos
y hojas dejando el resto de
la superficie sin bordar, asi
como las bambalinas inte-
riores; presuponemos que
con el tiempo iba a comple-
tarlo en una segunda fase
aunque no logré terminar-
lo. Con el transcurrir del
tiempo, las madres filipen-
ses de San Carlos, pasaron
el techo a terciopelo rosa y
no seria hasta el afio 1979
cuando Juan Rosén lo pase
a su actual tejido soporte de
terciopelo azul. Con esta
ultima intervencion, se lo-
gré completar el resto del
techo asi como las bambali-
nas interiores a través de la
técnica del bordado de apli-
cacién; aqui tiene un papel
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destacado Jesus Castellanos
dado que disefié estas nue-
vas zonas que fueron reali-
zadas en tist dorado por el
citado bordador Rosén.

El conjunto presenta en
sus bambalinas un comple-
jo programa iconogrifico
basado en las letanias laure-
tanas en las caidas laterales.
Por su parte el escudo de la
hermandad aparece en el
frontal y el anagrama ma-
riano con un rosario aparece
en la trasera; en ambos la-
dos se completa el discurso
ornamental con dnforas que
actian de ejes catalizado-
res del resto de los motivos,
todos ellos extraidos del
mundo vegetal y dinamiza-
dos por un incesante ritmo

curvilineo que envuelve a
toda la obra.

octubre 2013
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En un plano diferente al
del trono, nos encontramos
con el vestuario de la Vir-
gen. Hay que establecer la
dualidad morfolégica para
el analisis de las piezas en
sayas y tocas de sobreman-
to. Las primeras de ellas.
Herencia de la basquifia,
empieza a notarse su em-
pleo en las imdgenes de do-
lorosas a partir de la prime-
ra mitad del siglo XVII. Su
empleo procedia de aquellas
esculturas devocionales de
naturaleza letifica en donde
se cambi6 la falda redon-
deada por la acampanada,
haciéndose palmario su uso
desde mediados del siglo
XVIII. La actual vestimen-
ta, no obstante, estd proxi-
ma a los trajes de corte del
siglo XIX, mezcldndose con

prendas de origen profano.

La forma de estas piezas
es tronco cénica piramidal,
adaptindose a la estructura
interior de la imagen llama-
da devanadera o candelero.
En todas ellas se constata
los siguientes parimetros en
el terreno del ornato: pro-
tusién de motivos vegetales,
distribucién simétrica, gran
relieve o plasticidad en las
piezas y lenguaje neobarro-
co con otros elementos de
diferente ascendencia.

La primera obra en cro-
nologia que posee la cofra-
dia est4 elaborada sobre raso
blanco y en ella se puede
colegir la perfecta simbiosis
de elementos marianos (an-
cla, tallo de azucenas), otros
de naturaleza sacramental
(espigas y pdmpanos) jun-
to con aquellos pasionistas




colocados en el centro del
vestido (corona de espinas,
flagelos, columna, lanza y
esponja). Un interesante re-
cetario iconogrifico pulsa-
do en clave neohistoricista
encuadrada en la primera
mitad del siglo XIX. Fue la

sr:l\ﬁt:mcm

primera con la que fue pro-
cesionada la Virgen.

Aparte de esta obra ané-
nima, la imagen tiene una
extensa coleccién de sayas
realizadas en diferentes te-
jidos soportes y que han sa-
lido de manos de diferentes
talleres locales:

-Juan Rosén  ejecuté
una saya en terciopelo rojo
corinto en 1990. Este mis-
mo artista pasé un traje de
luces sobre raso verde con
alamares blancos.

-Las hermanas Cabello
realizaron una saya de ter-
ciopelo rosa con bordados
en hilo de oro en el afio

2000.

-Joaquin Salcedo reali-
z6 en 1998 el pasado a tisu
celeste de una saya bordada
en terciopelo rosa con mo-
tivos antiguos. El mismo
artista realiza otra saya en
tist rosa en el afio 2001 y
que en la actualidad es con
la que sale en procesién en
su trono procesional.

-Alicia Vallejo pasa los
bordados antiguos de una
saya sobre raso blanco en
2008; mis tarde ejecuta una
saya nueva sobre terciope-
lo morado en el afio 2011.
Con anterioridad hizo en el

aio 2007 la actual saya so-
bre terciopelo negro donde
combina motivos con hilos

de plata y oro.

La toca de sobremanto
es el componente de mayor

antigiiedad en el vestuario
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de las imagenes. Su origen
es medieval; a partir del si-
glo XVI sélo las usaba las
congregaciones  religiosas
como elemento distintivo,
las mujeres de cierta edad
y ciertas capas de la socie-
dad. Son de seccién semi-
circular, algo prolongada en
su didmetro, realizadas en
malla calada sobre la que
se superponen los bordados
en hilos de seda y oro. Esa
transparencia de su tejido
base hace que destaquen
las piezas bordadas sobre la
parte superior de los man-
tos y de los hombros.

Alicia Vallejo realiza una
obra en 2007-2008 en ma-
lla calada con una serie de
cartelas provistas de lazos
de gran trayectoria lineal;
dentro de cada uno desplie-
ga una interesante icono-
grafia realizada en hilos de
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seda: el anagrama cristife-

ro, la cruz de Santiago con

las veneras y el ostensorio
|

i
¥

sacramental. Completa su
ornato tres estrellas de ocho
puntas que timbran la cabe-
za de la imagen.

Joaquin Salcedo ejecuta
en 1996 la actual toca de
procesién. Una copiosa de-
coracién fitomorfica se des-
pliega por toda su superficie,
jugando con las tonalidades
en rosa de los pétalos de las
flores asi como la profusién
de la hojilla que confiere
reflejos proximos a la pla-
teria.

El ajuar procesional

YTy




cierra nuestro capitulo so-
bre el patrimonio de Maria
Santisima del Rosario. Es
un corpus que resulta casi
inédito a los ojos del espec-
tador dado que se trata de
piezas de formato muy re-
ducido, y en los que la agu-
deza visual permite apreciar
las excelencias del mismo
en cuanto a iconografia y
detalle en el acabado de

todos los elementos que lo

conforman.

Desde aqui mi felici-
tacién a todo el grupo de
albaceas y camareras de la
Sefiora que con su esfuerzo
y dedicacién han logrado
custodiar e incrementar
este ‘rosario’ de excelentes

piezas:
-Cruz laureada.

-Esmalte con san José,
Nifo y angel del siglo XIX.

-Medalla con esmaltes
en dos caras; en el anverso
la Divina Pastora y el re-
verso San José, situada cro-

nolégicamente a finales del

siglo XVIII.

-Puial realizado en pla-
ta dorada en el afio 2007.

-Broche del LXXV ani-
versario de la hermandad
realizado en el afio 2004.

-Medalla de oro de la
hermandad. Fue concedida
a Antonio Chacén en 1996,
exhermano mayor y estd
realizada en plata sobredo-
rada.

-Cruz pectoral. Realiza-
da en oro y esmaltes y pie-
dras preciosas. Fue cedida
a la hermandad en el afio
1993 y reproduce el modelo
acufiado por la cultura ro-
mdnica.

-Esmalte sobre cobre
con la imagen de la Virgen
de la Paloma que se venera
en Madrid. Estd datada en
el siglo XIX y fue adquirida
en el afio 2009.
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CALENDARIO DE ACTOS Y CULTOS

DESCRIPCION E /:\

Triduo en honor de Maria Santisima del Rosario 4-Oct 20:00 Iglesia de Santiago
Triduo en honor de Maria Santisima del Rosario 5-Oct 20:00 Iglesia de Santiago
Triduo en honor de Maria Santisima del Rosario 6-Oct 12:00 Iglesia de Santiago
Sacramental 6-Oct 13:00 Iglesia de Santiago
Festividad de Maria Santisima del Rosario 7-Oct 20:00 Iglesia de Santiago
Entrega Rosario 2013 7-Oct 21:00 Iglesia de Santiago
Rosario de la Aurora 27-Oct 07:45 Iglesia de Santiago
Solemnidad de Cristo Rey 23-Nov 20:00 Iglesia de Santiago
Sacramental 23-Nov 20:45 Iglesia de Santiago

VI Cena Benéfica 23-Nov 21:30 Casa Hermandad
Misa clausura LXXV Aniversario 15-Dic 20:00 Iglesia de Santiago

Copa de Navidad 17-Dic 21:00 Casa Hermandad
Festividad de San Juan Evangelista 27-Dic 20:00 Iglesia de Santiago

Sacramental 27-Dic 21:00 Iglesia de Santiago
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En estas fechas tan especiales, nuestra Hermandad
participa como todos los afios en el Sorteo Extraordina-
rio de Navidad de la Loteria Nacional. Aquellos hermanos
que deseéis participar en este sorteo podéis contactar con
nuestro vocal Juan Garcia Rodriguez en el 627529247.

Por supuesto también ponemos a vuestra disposicién la
opcién de recibirla en vuestra propia casa, solo tenéis que
escribirnos a :

loterianavidad@hermandaddelasentencia.com
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QUIBLA RESTAURA

{3 RESTAURACION ESTANDARTE

La imagen renovada

INTRODUCCION

A peticién de la Muy
Ilustre, Venerable y Fer-
vorosa Hermandad Sacra-
mental y Cofradia de Na-
zarenos de Nuestro Padre
Jests de la Sentencia y Ma-
ria Santisima del Rosario y
a tenor del estado de con-
servacion de la obra “Vir-
gen del Rosario”, éleo sobre
lienzo utilizado como em-
blema de estandarte proce-
sional, se elabora la presente
propuesta de intervencién a
fin de recuperar sus carac-
teristicas estéticas y estruc-
turales necesarias para su
preservacion.

Esta obra presenta en
general un irregular estado
de conservacién a conse-
cuencia no sélo de una falta
de mantenimiento, el uso
habitual como pieza que
se procesiona y los de un
entorno que incide directa-
mente sobre la obra.

La
acometerse siguiendo los

intervencién debe
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parimetros establecidos en
toda restauracién:

- la actuacién debe dis-
tinguirse facilmente.

- reversibilidad tanto en
los materiales empleados
como en el tipo de actua-
cién.

- intervencién minima.

- los materiales emplea-
dos no deben crear dafios
fisicos-quimicos o mecéni-
cos ni estéticos, interfirien-
do en su aspecto original.

Los tratamientos pro-
puestos responden a una
propuesta de actuacién es-
pecifica, una vez analizados
los problemas que presen-
tan, los materiales consti-
tutivos y los agentes de de-
gradacién que han incidido
sobre la pieza. Con todo ello
se pretende determinar el
estado de conservacidn real,
proponer el tratamiento de
restauraciéon mds adecua-
do y establecer las medidas

de conservacién, manteni-
miento y control necesarias,
asi como adecuarla fisica-
mente para la funcién que

debe cumplir (estandarte).

ESTUDIOS
PRELIMINARES

Antes de acometer el
proceso de consolidacién y
restauracion de la obra que
nos ocupa se hacia impres-
cindible la toma de datos
que ofrecieran un profundo
conocimiento de la misma,
el estado actual de conser-
vacion, las causas de degra-
dacidn, su historia material,
una aproximacién histéri-
co-artistica y todos aquellos
aspectos de cardcter general
y puntual que permitan la
intervencién mds adecuada
y una propuesta de mante-
nimiento razonada que lo
preserve de futuras influen-

cias degradantes.

Para ello se realizan los
siguientes trabajos previos:



= Estado inicial de la obra




Reverso del lienzo

34 |

- ANALISIS
VISUAL

a) Toma de documen-
tacién fotogrifica con luz
normal, de conjunto y de-
talles, a fin de plasmar el
actual estado de conserva-
cién, referido al anverso y al
reverso de la obra. Ofrecen
datos de resolucién formal

y estructural.
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b) Macrofotografias, que
definen con mayor exac-
titud los dafios de origen
mecdnico, fisico-quimico y
bioldgico, asi como detalles
de ejecucion pictérica, afia-
didos, etc.

c) Fotografias con luz
rasante. Imprescindible
para situar las zonas de

abolsados,  craqueladuras,

ampollas, cazoletas, falta de

adhesividad entre las capas,
resaltes y empastes de eje-
cucién.

d) Luz UV. Ofrecen un
mapa de reintegraciones
afiadidas en época posterior
a su ejecucion, el estado del
barniz (presencia de micro-
fisuras, regularidad en su
aplicacion, etc.)

- ANALISIS
CIENTIFICO

No se considerd la reali-
zacién del estudio quimico
de muestras extraidas de las

capas de preparacién y
pictérica.

DESCRIPCION
PREVIA

Oleo sobre lienzo.

La obra ofrece la cldsica
imagen de la Virgen Maria
representada sélo de busto.

El rostro, de delicada
expresién, con mirada alta,
queda enmarcado por el
rostrillo la toca y el man-
to. Envuelve toda la esce-
na una suave luminosidad
con gran virtuosismo para
representar la  atmoésfera
envolvente. Para esto auna
los tonos azules, verdosos,

grises y algunos ocres que



favorecen un difuminado
de los fondos y contrastan
con el volumen definido de
los detalles del rostro y los
La

tonalidad general combina

elementos accesorios.
una paleta de tonos frios
con algunos apuntes cli-
dos, luminosos y brillantes.

La pincelada, suelta y
ligera contrasta con las zo-
nas de detalle, donde pre-
fiere un gesto minucioso y
preciso. En general es poco
matérica, definiendo los vo-
limenes a base de veladuras
y superposicién de tonos.

Datos histéricos y artis-
ticos

La obra estd firmada en
el tercio inferior derecho F.
Revello de Toro. No est4 fe-
chada.

Intervenciones anterio-
res

La obra que nos ocupa
no harecibido anteriormen-
te ninguna intervencién de
conservacién o restauracién
tales como limpieza de bar-
nices o suciedad superficial,
estucado de lagunas, reinte-
gracién del color o barniza-
dos. El unico dato destaca-
ble es el montaje del lienzo
sobre un cartén grueso y
guata que han provocado

encogimientos y deforma-
ciones con consecuencias
directas sobre la estabilidad
de las capas de preparacién
y pictérica.

ESTADO DE
CONSERVACION

La descripcién del es-
tado de una obra es un jui-
cio relativo y a lo largo de

la historia usualmente se

ha referido al estado de la
policromia. Pero las actitu-
des han cambiado y ya no
se contempla una pintura
simplemente como imagen
pintada sino como un ob-
jeto completo. Este objeto
tiene sus bordes, su anver-
so y su reverso: cada parte
constituye un documento
fisico que proporciona cla-
ves respecto de su artifice
y la manera como éste tra-
baja. Este enfoque es espe-

Desmontaje del soporte sobre el que se encontraba

Otro de los soportes a los que iba cosido el lienzo

el lienzo. Se aprecian las manchas de acidez
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cialmente significativo en
el contexto presente, pues
aqui se acoplan claves tan
tenues que tal vez carece-
rian de significado por se-
parado pero que en cambio,
contempladas junto con
otras obras, son sumamente

significativas.
- SOPORTE

Tela de lino de trama
media y apretada en una
sola pieza sin costuras.

Sus bordes estin corta-
dos a ras de la linea exterior
del 6valo, presentando algu-
nos desgarros y orificios, es-
tos ultimos fueron origina-
dos al coser el lienzo sobre
el soporte del estandarte.

Se observan abundantes
deformaciones por todo el
perimetro y algunas fisuras
que tienen un origen tanto
en dafios mecdnicos como
por la propia debilidad de
la tela.

También hay que des-
tacar las deformaciones
provocadas por la falta de
atirantamiento general y la
amplitud de deformaciones
y abolsados extendidas por

toda la superficie.

La tela original presen-
ta acidez con un pH de 5,
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proveniente de los materia-
les con los que ha estado en
contacto en el montaje an-
terior.

- BASTIDOR

Probablemente la obra
nunca estuvo colocada so-
bre un bastidor sino direc-
tamente montada sobre una
superficie de cartén indus-
trial.

- CAPA DE
PREPARACION

Se trata de una impri-
macién de la tela realizada
con un estuco tradicional a
base de sulfato de cal y colas
orgdnicas. Su actual estado
de conservacién es irregu-
lar, con pérdidas puntuales,
craqueladuras y falta de ad-
herencia hacia el soporte.
Presenta un grosor medio y
es de color blanco.

- CAPA
PICTORICA

Los cambios de empla-
zamiento y el movimiento
entre el soporte, prepara-
cién y policromia dan lugar
al fenémeno de craquelado
o resquebrajamiento. Se
desarrolla a medida que
la pintura y el fondo del
cuadro envejecen, se hacen
quebradizos y no consiguen

ya asimilar las tensiones
impuestas por la complica-
da estructura de las capas.

Es un estado perfecta-
mente normal y seguro, y
sélo se hace problematico
cuando la pintura y prepa-
racién se separan respecto
del soporte y amenazan con
desprenderse.

Todo ello se traduce en
las ya citadas alteraciones
superficiales y deforma-
ciones que denotan estos
Otros

especificos tienen un origen

movimientos. muy
de tipo humano, ya que no
se ha realizado un mante-
nimiento minimo ni se ha
considerado la necesidad de
mantenerlo en un soporte
adecuado.

- CAPA DE
PROTECCION

Barniz aplicado en grue-
sa capa, en la actualidad
muy oxidado y oscurecido,
impidiendo la apreciacién
de detalles y tonalidades
originales.

TRATAMIENTO
REALIZADO

1) Toma de documen-
tacion gréfica y fotogrifica,
con luz normal, rasante, ul-
travioleta y macrofotogra-
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Proceso de estucado de lagunas

fia, a fin de obtener la ma-

yor informacién posible de
la obra.

Entre otros datos salen a
la luz la ubicacién exacta de
los dafios y la técnica em-
pleada por el autor.

2) Proteccién de la capa
pictérica, mediante la apli-
cacién de papel japonés y
colas orgénicas.

3) Sentado de color en
las zonas que presentaban
posibilidad de desprendi-
miento y pérdida de ma-
teria con cola de conejo y
aplicacién puntual de pre-
sién y calor controlados,

38 | octubre 2013

n° 40

con espétula termo-eléctri-
ca. Este proceso es impres-
cindible antes de cualquier
otra manipulacién sobre la
obra a fin de evitar pérdidas

puntuales de materia.

4) Tratamiento del so-
porte.

4.1.- Desmontaje.

4.2.- del

cartén afiadido como so-

Separacién

porte en una intervencién
anterior. Se trata de un ma-
terial con alto indice de aci-
dez que provoca una fuerte
oxidacién y debilita los ma-
teriales.

4.3.- Tras la eliminacién
del soporte trasero se pudo
comprobar que el lienzo no
habia sido adherido me-
diante ningun tipo de ad-
hesivo.

4.4.- Neutralizacién de
la acidez mediante pulveri-
zaciones de hidréxido cdlci-
co y eliminacién de defor-
maciones con peso.

4.5.- Reentelado. Se eli-
ge una tela de lino de trama
y grosor similar a la original
y se prefiri6 finalmente em-
plear un adhesivo termofu-

sible, Beva-film.

Esta intervencién per-
mite devolver la solidez
necesaria al soporte, eli-
minar las deformaciones y
recuperar la flexibilidad del

mismo.

4.6.- Aplicacién de un
cartén pluma neutro tipo
Fome-core por la cara pos-
terior, necesario dadas las
especiales circunstancias de
la pieza, cuya ausencia de
bastidor y su inclusién en el
estandarte, hace imprescin-
dible un soporte que lo rigi-
dice y aminore en la medida
de lo posible los movimien-
tos del conjunto durante la
procesién del Rosario de la
Aurora o en Semana Santa.



5) Eliminacién del pa-
pel de proteccién y restos
de adhesivo empleado en el
sentado de color.

6) Limpieza de la capa
pictérica. Consiste en le-
vantar de la superficie todo
cuanto es extrafio a la na-
turaleza de la obra, que
desnaturaliza y ofusca los
tonos originales e impide
la apreciacién de detalles y
puede resultarle nocivo. Se
lleva a cabo en dos fases:

6.1.- Limpieza de la
suciedad muy adherida e
introducida en la textura
superficial de la tela. Se em-
plea un tensoactivo no i6éni-
co en disolucién acuosa.

6.2.- Eliminacién de los
barnices oxidados mediante
medios quimicos y manua-
les a punta de bisturi. Se
utiliza una mezcla de disol-
ventes organicos.

7) Estucado de lagunas
pictéricas. Se elige final-
mente un estuco vinilico
Modostuc que mantiene
cierta flexibilidad en las zo-
nas estucadas.

8) Reintegracién del
color. Tiene como objetivo
restituir la lectura unitaria y
homogénea de una obra de
arte alterada con lagunas y

abrasiones. Como medio de

reintegracién se utilizard la
acuarela, que no va a afectar
a la estabilidad de los mate-
riales, es muy reversibles y
ofrece un aspecto transpa-
rente y sutil, aplicada con
técnica de regattino.

9) Barnizado de pro-
teccién con barniz retoque
Winsor and Newton.

10) Matizado del color.
Se utilizan pigmentos pu-
ros en polvo mezclados con
barniz (Maimeri).

11) Barnizado final,
pulverizado, con mezcla de

barnices mate y brillante W

& N, a fin de que la capa
protectora sea lo mds regu-
lar posible y evitando brillos
innecesarios.

12) Montaje del lienzo
sobre el soporte de Fome-
core mediante el recogido
de los faldones de la tela de
reentelado por el reverso,
empleando un adhesivo de
PVA exclusivamente en los
puntos traseros de contacto
entre el cartén y los faldo-
nes.

13) elaboracién de in-
forme final.

Proceso de estucado de lagunas
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EL PAPA FRANCISCO

ANGEL HERRUZO RODRIGUEZ

Un jesuita en la silla de Pedro

Los Obispos espafioles
recibieron con estupor la
conclusién del Papa Bene-
dicto XVI de abandonar el
ejercicio de su ministerio.
Al mundo entero pillo de
sorpresa esta decisién, que
él achacaba a tener una edad
avanzada y no tener fuerzas
para seguir ejerciendo ajus-
tadamente el papado que le
fue encomendado...

Esta decisién, cuyo uni-
co precedente hay que bus-
carlo en la lejania de mas de

siete siglos, abre una etapa

de consultas que termina en
un Conclave,en el que como
resultado el dia 13 de Mar-
zo de 2013, se pudo gritar
“Hebémus Papam”, Jorge
Mario Bergoglio, cardenal
arzobispo de Bueno Aires,
fue elegido como sucesor
de la silla de Pedro, con el
nombre de Francisco 1.

Nacié6 el Papa Francisco
en Buenos Aires el dia 17
de Diciembre de 1936. Es-

tudio en la escuela indus-

trial y recibié el titulo de
Técnico Quimico. El 11 de
Marzo de 1958 se unié al
noviciado de la Compaiiia
de Jesus y fue ordenado sa-
cerdote el 13 de Diciembre
de 1969. Fue consagrado
con Obispo de Auca en el
afno 1992 y en el 1998 re-
cibi6 el cargo de Arzobispo
de Buenos Aires. El 21 de
Febrero de 2001 el Papa
Juan Pablo II lo nombro
Cardenal.
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Quienes lo conocen ase-
guran que es un hombre
bueno, sencillo y afectuoso
y sus desvelos e intranqui-
lidad por los mds desampa-
rados como los trabajado-
res/as o la austeridad con la
que vive le hace una persona
muy préxima a todos.

El Papa Francisco tiene
caracterfsticas muy especia-
les que lo hacen una perso-
na muy particular, entre sus
cualidades podemos encon-
trar que es un hombre muy
carismitico, conciliador y
humilde. Formado en la le-
gion de los Jesuitas, la hu-
mildad y devocionario por
los més necesitados son sus
objetivos principales.

En su predicacién y de-
claraciones, el Papa Fran-
cisco ha sabido ir al meollo
de los asuntos de una forma
que nadie se queda indife-
rente. La crisis financiera
o la dignidad del trabajo
son algunos de los temas
que mds importan al Santo
Padre. El Papa brindé sus
reflexiones sobre este tema
dias pasados, diciendo “se-
ria deseable llevar a cabo
una reforma financiera que
sea ética y produzca, a su
vez, una reforma econémi-
ca saludable para todos. Sin
embargo esto requeriria un
cambio audaz de actitud de
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los dirigentes politicos. El
Papa ama a todos, ricos y
pobres, pero el Papa tiene
la obligacién , en el nom-
bre de Cristo, de recordar
al rico que debe ayudar al
pobre, respetarlo y promo-
verlo, exhorta a la solida-
ridad desinteresada y a un

retorno de la ética a favor
del hombre en la realidad

econémica y financiera”.
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B o e 2

Existe un libro editado
en Argentina escrito por los
periodistas Sergio Rubin y
Francesca Ambrogetti, ti-
tulado “El Jesuita” en base a
largas horas de conversacién
con el entonces Arzobispo
de Buenos Aires, donde se
aborda el tema del trabajo.
Afirma "que el desocupado
no se siente persona, y que
por mas que sus familiares y
sus amigos le ayuden, quie-
re trabajar, quiere ganarse
el pan con el sudor de su
frente.

Es que, en ultima ins-
tancia, el trabajo unge de
dignidad a la persona. La
uncién de la dignidad no
la otorga ni el abolengo ni
la formacién familiar ni
la educacién. La dignidad
como tal solo viene por el
trabajo. Comemos lo que
ganamos, mantenemos a
nuestras familias con lo que
ganamos. Podemos tener
una fortuna, pero si no tra-
bajamos la dignidad se vie-

ne abajo”
Bibliografia:

Peridédico Mas, editado
por las HH.TT. de Espafia;

Libro “El Jesuita” edi-
ciones B. Argentina, escrito
por Sergio Rubin y Fran-

cesca Ambrogetti.
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